


RUM FOR

SANDELL

I tjugofem ar har han haft en framtridande roll i den

svenska och europeiska improviserade musiken.
Komponisten och musikern Sten Sandell har pianot,
rosten, elektroniken och orgeln som uttryck, bland
mycket annat. Arbetsfiltet ér stort: frin soloarbete via
olika musikgrupper till samarbeten med konstnirer,
koreografer, forfattare. Nu dr Sten ocksd doktorand pa
det nya arbetsfiltet "konstnirlig forskning”. Ulf Olsson
och Magnus Florin triffade honom f6r ett samtal.



et var dags nu: efter mer 4n tjugofem ér som ut6-

vande och tinkande musiker borde Sten Sandell

ha nagot att séiga. Hans nirvaro i svensk och

europeisk improvisationsmusik dr tung, hans

musik ofta kroppslig, jordisk. Hans arbetsfilt dr
egentligen enormt: fran soloarbetet via olika typer av musik-
grupper till samarbeten med konstnirer, koreografer, forfatta-
re... Kanske var det dérfor givet att Sten skulle bli doktorand pa
det nya arbetsfiltet "konstnérlig forskning”: sedan 2009 forskar
han i musikalisk gestaltning, projektet heter "Musik pé insidan
av tystnaden”. Sa Magnus Florin och Ulf Olsson triffade Sten,
satte igdng inspelningsapparaturen och bérjade stélla fragor. Det
hér dr ndgra av svaren de fick.

RUM

“Just nu forskar jag om vad jag sjdlv gor nir jag spelar. Det sker
alltsé p4 en analytisk niv, jag kartldgger och funderar mycket kring
rummet. Jag bygger upp min forskning kring rumsférhallanden och
hur jag férhéller mig till rummet nér jag spelar. Jag dr intresserad av
att pa nagot sitt hitta en annan form for det jag gér. Om jag gor det
vet jag inte, men jag vill ta reda pa om det gar att skapa en annan
sorts konsertform eller musikf6restéllning utifrén reflektioner 6ver
rummet. Jag arbetar med egna eller andras texter som reflekterar
6ver rummet och jag ténker presentera arbetet i en sorts svitform
dir jag ligger in musik direkt, integrerat. Det 4r tidsbaserat, med
musik, rost, elektronik och en del bitar frin konserter. Rummet #r
helt avgorande f6r hur uttrycket blir. Samtidigt 4r det s f6r mig att
processen hela tiden &r improvisation och improviserad musik &r
faktiskt den enda musikform dér man kan #ndra musiken utifran
rummet. Den ér unik pa det sttet att du hela tiden kan basera din
musik pa vilka forutséttningarna dr i rummet. Du kan alltsé fordndra
allting utifran efterklang, placering i rummet, allt det ddr. Man kan
ga emot rummet ocksé och gora intressanta saker i rum som har
alldeles for lang efterklang. Rumsligt uppstar nya lager i musiken.
Koreografen Jukka Korpi och jag var hiromdagen och tittade pa
Moderna dansteatern dér vi ska gora en forestillning i den gamla
torpedverkstaden. Den dr ombyggd nu men den enormt langa ef
terklangen #r kvar sé jag funderar p4 om man skulle kunna utnyttja
den pa négot sitt. Kanske inte sétta upp s ménga akustikplattor
utan se om det gér att jobba med efterklangen. Just det tycker jag
dr utmanande och dirfor betonar jag rammet sa mycket. — Nir
jag ska forsoka formulera i skrift vad jag héller pa med, ricker det
inte med skrivandet. I stillet forsoker jag hitta ett sitt att spela mig
igenom analysen. Det blir som en rit, déir jag 6var mig tillsammans
med bade text och instrument. Jag graver mig runt — och analysen
blir lika med processen som jag utfér tillsammans med instrumen-
tet och skrivandet”

BRAXTON

“Jag minns nér jag gick till S6derbergs radiohandel pa Sveavigen
och kopte Anthony Braxtons Creative Orchestra Music 1976.
Det var en sa otroligt ohelig hybrid, att spela pa det sittet! Sa
oortodoxt, sa patringande och knyckigt! Kanske var det i Ore-
bro jag horde honom live forsta gangen, sedan solo i Linkdping
och direfter pa Fasching med Radiojazzgruppen. En enormt bra
platta dr Conference of the birds med Dave Hollands latar — sa
fantastisk. For ménga var han verkligen vildigt provocerande.
Man sade att han egentligen inte kan spela och dirfor méste
hitta en annan vig — en sorts konstruktion med en intellektuell
overbyggnad. Men jag ser det som att han faktiskt utvecklar ett
idiom. Han gér konstmusik ocksa, men f6r mig dr han vildigt
idiomatisk och han befinner sig sé tydligt i ett jazzrum, inom
jazzrammets ramar.”

ATT BLI STALLD

"Det finns en rolig lek som jag utsitter mig for ibland. Det gér till
sd att jag, just innan jag ska gé in pa scenen, bestimmer mig f6r
en viss dndring av det som jag hade planerat. Jag kan helt enkelt
ta bort nigonting. Det kan till exempel gilla att jag begréinsar
négonting i elektroniken for att sétta mina uttrycksméjligheter
pé spel. Jag ser till att gora mig stélld, vilket &r vildigt nyttigt.
Man borde géra det oftare, for det kan uppsta mycket spinnande
saker. Men det fir inte ske med nagot slags konsekvens, det
maste hinda inkonsekvent, oplanerat. Sidana tillkortakomman-
den som da uppstar dr fruktbara. Jag kan gilla effekten av brist pa
kunnande. Ett bra exempel vad giller mig sjélv dr orgelspel. Jag
kan absolut ingenting om registrering och orgelteknik, men jag
tycker vildigt mycket om att spela orgel. Senast gjorde jag det
med Evan Parker p4 Hagenfesten. Det gir till s3 att jag gir in
pé scenen och tittar pa den dér orgeln och méste vildigt snabbt
tinka mig in i hur jag ska bete med mig med den. Jag tdnker:
om jag gor s, da kan jag gora sa... Och den bristen pa kun-
nande tidnker jag behalla vad giller orgelspelet. Jag tdnker inte
ta nagra lektioner i orgelspel. Jag minns nir jag forsta gingen
lyssnade till Miles Davis’ dubbelalbum Lzve-Evi/ frén 1970-71
ochupptickte: de hittar p4 medan de spelar! Jag hrde hur Miles
spelade sitt melodiska spel och fann att han var alltfor siker och
dirfor forsokte tippa over i nagot osikert. Han gjorde sig sjilv
osiker — det blev jag sé fascinerad av. Och dessutom sdg han till
att 6ppet och vildigt tydligt vise det for oss. 'Nu ir jag siker,
det vill jag inte vara, da ligger jag mig hir i stillet’ Han skapade
en otrygghet pd scenen som var vildigt dynamisk. Vilket dr svart
att gbra utan att vara en pain-in-the-ass. Apropa vigar som man
inte trodde att man skulle sl in p4, hir #r en skiva som blev klar
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hiromveckan. Vi skulle géra en inspelning pa Atlantis, som &4r en
bra studio pa Karlbergsvigen. Det var min trio, tillsammans med
Magnus Broo. Och sé visade det sig att flygeln inte var s jittekul
- och s4 tittade jag p4 hammondorgeln som star dir, med Leslie-
kabinett i ett speciellt rum, det var helt otroligt. Och jag har aldrig
négonsin spelat hammond. Det var faktiskt ett sadant tillfille dir
jag fick utmana mig sjélv. Det finns brister och tillkortakommanden
som man kan utnyttja. Jag kan inte spela hammond, men det blev
en hammondskiva! Jag har gjort egna inspelningar av soloplattor
med rena fel, tekniska fel, som jag har bestdmt mig for att behélla,
de far vara kvar, de har ett virde.”

NOTER

“Jag har alltid varit ambivalent nir det giller att ha notbilder fram-
for mig. De ldser mig. Jag minns en géng nir jag gick i mellanstadiet
och satt och spelade ur Carl-Bertil Agnestigs V7 spelar piano 3. Och
sd fick jag en sédan lust att inte hélla mig till noterna, sa jag spelade
vidare utan dem - och sé var det ingen som mirkte det. De trodde
att jag spelade Agnestig, men det gjorde jag inte. Det dir tyckte jag
var sd fascinerande - att jag kunde spela vidare utan noterna. Jag
tror att det var d4 jag bérjade med improvisation.”

TONSATTARNA SPELAR

”I mitt forskningsarbete har jag nyligen satt ihop en trio med Sofia
Jernberg och Nina de Heney - den ingér i mitt koncept att bygga
upp modellerande ord i en annan kontext én den rent verbala. Vi
sysslar med det fonetiska och har redan spelat in en del. Sofia och
jag har ju redan jobbat mycket férut — och nu 4r det fantastiskt att
triffa Nina de Heney, som #r en makalos basist. Det hdander mycket
i den yngre generationen av musiker. Vi har pianister som Lisa
Ullén och Cecilia Persson, cellisterna Emma Nordlund och Lene
Grenager, som Sofia spelar med. En annan rolig sak 4r att numera,
pé seminarier som jag har haft pa musikhégskoleutbildningarna
i Goteborg och Stockholm, kan jag numera sitta och spela med
tonsittarna. Det var fullstindigt omojligt for tio ar sedan. Nir jag
gick pa elektronmusikutbildning var det ingen som spelade. Nu tar
de fram gitarren och det ér inget konstigt.”

RIKTNING

"Man kan ligga pa en nivd och sedan stadfista det pa nagot siitt
och ligga kvar i det repetitiva ddr men hela tiden kénna att det dr
nénting som kan péverka som gor att man plétsligt byter riktning.
For jag kommer p4 att under det hir dret nir jag héllit pA med
de hir analyserna sa finns det en sak med improvisation som f6r
mig 4r unikt med denna musikform: méjligheten att byta riktning
eller behalla den. Det #r grunden till all improvisation. Ibland kan
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”Den improviserade musiken &r unik pa det sittet att du hela tiden kan basera din musik

det vara ofrankomligt att byta riktning, men det kan bli ett manér
ocksé. Nir jag spelade med Gush - och vi blev verkligen ett vildigt
bra band - blev vi till slut sa flyhénta att musiken stack ivig at olika
héll hela tiden. Som improvisatdrer bestimmer vi inte sa mycket
vad vi ska géra utan man bygger, man ska vara noga med att bygga
hela tiden. Annars kan man hamnai en sorts ekvilibrism: man byter
riktning hela tiden. Det finns en risk att man analyserar sénder
- den omedvetna spontanitet férsvinner. Det bista tillstdndet dr
nér man slutar tinka. Ndr man bara hamnar i ett tillstdnd dér det
blir rérliga aktioner-reaktioner hela tiden, sa det inte blir nagot
beriknande i musiken.”

o
SANG

"Det borjade med Gvertonssang, den ér littare att hitta. Alltsd ndr
man faktiskt hor att man kan sjunga 6vertonsserier, det har jag gjort
itjugo ar, och jag tycker fortfarande att det #r intressant. Man bygger
pé formanterna d4, §-6-y. Ndr man sveper mellan §-6-y s uppstar
det overtoner i huvudklangen och dem kan man styra. Man kan
spela pa dem, om man vill, och det har jittestor betydelse vilket
rum man ir i. Det blir en del av musicerandet, till slut blir det som
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pa vilka férutsittningarna ér i rummet. Du kan alltsé férandra allting utifran efterklang, placering i rummet, allt det dar.”

att man maste gora det pa ndgot sitt. Nir jag borjade sjunga blev jag
vildigt inspirerad av och ség en del nordindiska Dhrupadséngare.
Det #r en vildigt gammal indisk vokaltradition och sdngarna héller
i tonen. Jag tror jag blev lite inspirerad av det. Vad de n gor sa hal-
ler de i tonen hela tiden, gesten och tonhdjden, och f6r dom stora
mistarna ingar det i sjdlva framforandet. Min forra solo-cd heter
"Songs” dirfor att den handlar om olika platser, som baserar sig pa
att jag liste Bruce Chatwins "The Songlines”, som konstigt nog heter
"Dromspér” pé svenska. Det ir ju inte samma sak: "The Songlines”
bygger ju pé aboriginernas sanger, de har sanger som beskriver en
vig och de hir sangerna #r vildigt strikt indelade i olika distrikt. Sa
négra aboriginer kan inte singen om det som #r dér borta, och s
pekar de dit. Jag sag faktiskt ett tv-program dér de sa att den sangen
kan vi inte, men den singen kan vi. Och den beskriver alltsa en vig,
en konkret vig i ett landskap. Det har litet att gra med jojk ocks,
som dven den kan vara ett fiardsitt. Det skulle ocksa kunna vara, som
jag ibland skriver, "Spréaksanger” — mitt projekt hade det namnet fran
bérjan, hela paketet hette "Spraksanger”: alltsd att hitta musik pa
insidan av spréket, det #r det jag letar efter. Eller tystnaden: musik
pé insidan av tystnaden, som ndgonting rumsligt som pé insidan har
ndgonting annat”
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TIDLOST

“Jag har ett intresse for medeltida vokalmusik som héinger samman
med min egen historik. Jag ir ju inte jazzrelaterad. Jag bérjade uti-
fran Miles Davis, men lyssnade sedan pa vad man kallar konstrock,
som dr mer baserad pd en europeisk tradition med fritonal rock-
musik. Dir finns en massa ménniskor som ir kopplade till en sorts
tidl6s arketypisk musik. Och apropé att gora saker som jag inte kan,
sd har jag varit nere pa kurser med gregoriansk sang och sédant. Det
intresserar mig mycket. Det finns vildigt manga olika skolor inom
den gregorianska séngen och det som jag sjélv ér intresserad av dr
de franska séngarna av idag som vinder sig till den bysantinska virl-
den, som ocksa #r en nordafrikansk, nistan orientalisk virld. Det dr
vildigt speciellt hur de gér tillbaka pa en idé om de tre "ringarna”, en
treenighet mellan det kristna, judiska och arabiska. Jag vet, det finns
en ursprungsstrivan i det dir, en vindning mot nagot arketypiskt,
en sorts tidlgshet i form av klangblock. Det sjungs idag, men kunde
lika girna vara tolvhundratalet”
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Sten Sandell Trio pa Fasching den 2 november 2009, dir ocksa Johan Berthling (b) och Paal Nilssen-Love (dr) ingar.
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ELEKTRONIK

P4 ett sitt dr jag traditionell, jag hittar en form att jobba taktilt i med ett
antal elektroniksaker som #r relativt enkla och littrorliga, som till exempel
dom hir styrplattorna jag jobbar med nu. Jag har anvént sddana i sex-sju
ar, ungefir samma teknik. Teknologi ska vara littarbetad, jag jobbar i stort
sett aldrig med négon dator pa scen dirfor att jag tycker att det tar bort
fokus, jag vill jobba hir med nagonting som gor att jag kan reagera direkt,
ddr det finns direktreaktion och da kénner jag att en dator tar fokus ocksa
fran direktkopplingen till publiken. Rent konkret sa #r det en styrplatta,
det jag sjunger och gér med rosten paverkar de filter och ljud som ligger i
styrplattorna. Men nu har det utvecklats sa att jag ocksa har en annan, liten
styrplatta som, en mobiltelefon med en applikation, och en mikrofon vilken
gor att det blir en sjélvsvingning pa sjilva skrivbordet, bokstavligt talat”

IMPROVISATION

“Jag mirker ofta att soloarbete dr en improvisatorisk process som blir
till stadfidsta kompositioner, till ’statements’, pa nagot sétt. S pa nigot
vis dr det processen fram till att det blir en komposition. Jag brukar séiga
att inget dr sé viktigt som att ha vetskap och kunskap om form nér man
jobbar med improvisation. Det dr oerhért viktigt: den trékigaste impro-
visationsmusiken 4r formlos, den har ingen relation till form. D4 blir det
riktigt oengagerat for mig, det dr nistan kriteriet f6r om det #r bra eller
daligt. Townhouse Orchestra, som jag dr med i tillsammans med Evan
Parker, Paal Nilssen-Love och Ingebrigt Héker Flaten, 4r en kvartett som
inte har spelat sa dir kolossalt mycket tillsammans. Pa nagot vis har vi en
Gverenskommelse att vi jobbar med en traditionell frijazz. Det dr inget vi
har talat om men musiken bygger pa flédestematiken med vildigt traditio-
nella byggelement. Aven min trio #r sadan, den bygger ju vildigt mycket
pé traditionella byggstenar”

MONOTONI

“Jag sitter ofta och repeterar, eller tittar pa en konsert jag givit. Jag eller vi
repeterar samma ton, med lite férskjutningar som gér att det blir intres-
sant - men det kan ju bli trakigt ocksa. Men jag gillar monotoni, det finns
ndgot vildigt fascinerande i monotoni. Har man grundnivin monotoni
s& blir férskjutningar och sma dynamiska fordndringar vildigt intressanta.
Man sitter igdng ett annan sorts referenssystem, skulle man kunna s#ga.
Nu haller jag till exempel pa med en idé: jag har tvA metronomer: den ena
instélld pa tempo fyrtio, den andra 4r pa tempo fyrtioett. Och sa jobbar
jag relaterat till de vdrdena. Det dr fyrtio mot fyrtioett och vad hénder
da? Det ddr tycker jag #r jitteintressant, vad hinder emellan? Vad héinder
mellan tva hindelser? Tvé egentligen fullstindigt fixerade parametrar,
egentligen #r det dott, det star bara och tickar. Men vad héinder d4 emellan
tva upprepningar som ir exakt likadana?”

SLUT
Nagon géng skulle jag vilja prata om en massa andra saker, som till ex-

empel... (Inspelningen avslutas.)
NEDTECKNAT AV ULF OLSSON OCH MAGNUS FLORIN
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Sten mot sten.

STEN SANDELL

Sten Sandell samarbetar bl a med musikerna Johan Berthling,
Paal Nilssen-Love, Evan Parker, Emil Strandberg, Patric
Thorman, Sofia Jernberg, Nina De Heney, Mattias Stahl

och Per-Anders Nilsson.

Musikdramatik med bl a Magnus Florin, Magnus Jacobsson,
Willy Kyrklund, Karl Dunér, J6rgen Gassilewski och Johan Petri.

Musik och bildkonst med bl a Jan-Bertil Andersson, Katarina
Eismann och Inger Arvidsson.

Musik och dans med bl a Jukka Korpi (senast i forestillningen
Soprum pa Moderna Dansteatern i mitten av mars), Ingrid
Olterman och Bo Arenander.

SKIVOR 1 URVAL
Sten Sandell: Music in the world of Sten Sandell (L] Records 2006)

Sten Sandell trio & John Butcher: Strokes (Clean feed 2007)
Mattias Stahl/Sten Sandell: Grann musik (Clean feed 2008)
Townhouse Orchestra: Belleville (Clean feed 2008)

Strandberg/Sandell/Thorman: Sthim Sweden polyphony
(Found your recordings 2009)

Nilsson/Sandell/Strid: Beam Stone (Psi 2009)

The Godforgottens: Never forgotten, always remembered
(Clean Feed 2009)

Sten Sandell trio: Face of Tokyo (PNL 2010)

LYSSNA LIVE

Under Swedish Jazz Celebration spelar Sten Sandell solo
den 16 april i Aulinsalen pa Stockholms konserthus.
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